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A nyelv médiuma

»lermészetesen nagyon Orvendetesnek taldlom, hogy a konyv is megmaradt a
film mellett. Nem arra gondolok azonban, hogy egy jo regényt a megfilmesités
soran a sajat eszkoztaraval feltétleniil el kell rontani. Ebben a tekintetben a film
természete rokonsagot mutat az elbeszélés természetével. [...] A film latott elbe-
sz€1€s, egy sajatos miifaj, amely nemcsak tetszhet az embernek, hanem melynek
jovojében batran reménykedhet.”’ — irta egy esszéjében Thomas Mann, 1955-
ben.

A film az adaptacio soran a regény lényegi természetét: az elbeszélést, a
kinalkoz6 narrativ struktirdt hasznalja ki. Nemes Nagy Agnes a ,,Mire megvé-
niiliink” cimii Jokai-adaptacié kapcsan irott esszéjében hasonloképpen erre mutat
ra: a legtobb adaptacidoban csak a ,,tanulsagos unalom” marad, ha a filmvaszon a
rank hagyomanyozott elbeszélést nem tudja jol hasznalni.”> Az adaptacié Nemes
Nagy szerint forditas, azaz medidlis transzformdacio, amely két kiilonb6z6 ,,jel-
zOrendszer” — a sz0 és az iras, illetve a kozvetlen latvany — sikja kozott torténik.
A film eszerint a kép kdzvetlenségének médiuma, az irodalom pedig a sz6¢ vagy
az irasé.’ E felismerés mogott azonban mar az a modern médiaelméleteken ala-
pul6 eléfeltevés is ott huzodik, hogy csak a dolgokat l1athatova tevé hordozok
ismerhet6k el médium gyanant.* Jokai lattatoerejének méltanyoldsa kapcsan
Nemes Nagy Agnes megjegyzi: ,, A tiszta, az éles, a sugallatosan természetes

! Natiirlich ist es mir lieb, dass das Buch neben dem Film fortbesteht. Aber ich glaube nicht
daran, das ein guter Roman durch die Verfilmung notwendig in Grund und Boden verdorben muss.
Dazu ist das Wesen des Films demjenigen der Erzdhlung zu verwandt. ... Er ist geschaute
Erzdhlung ein Genre, das man nicht nur gefallen lassen, sondern in dessen Zukunft man schone
Hoffnungen setzen kann.”

Mann, Thomas: Miszehlen, Thomas Mann Werke, Taschenbuchausgabe in acht Banden, Das
essayistiche Werk, hgg. Von Hans Burgin, 1968, p. 260.

2 V6. Nemes Nagy Agnes: Jokai Moric banata, Jokai tévén, in: Metszetek, Esszék, tanulményok, p.
324-325.

? Kittler fogalmaval élve a film mechanizalt pszichotechnika, az irodalom pedig — mivel szintén
elképzelhetd - pszichotechnika. V6. Kittler, F. A., Aufschreibesysteme, 1800-1900, Wilhelm Fink
Verlag, Miinchen: 1995, p. 311-313.

4 V6. Kulesar Szabd Erné: Az , immaterialis” beirodds, Az esztétikai tapasztalat medialitasanak
kérdéséhez, In: Kulcsar Szabo Zoltan — Szirdk Péter (szerk.): Az esztétikai tapasztalat medialitasa,
Réci6 Kiado, Bp., 2004, p. 12.
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rajzot, ami tolla aldl kikeriilt, voltaképpen csak atkélteni lehet vizudlis tapaszta-
latra, nem leforditani.”” Nemes Nagy Agnes nem véletleniil beszél koltészetrdl
az adaptacio és a nyelv viszonyanak vizsgalatakor. Ezzel elismeri, hogy az adap-
tacioban a két ,,jelzérendszer”, az irodalom ¢és a film médiuma kozott 1étezik egy
olyan aktiv tobblettel rendelkez6 nyelvi kozeg, amely segitségével az ,,irott kép”
és a ,,sz0-kép” a ,,vizualis ‘[apasztalatt:fi”6 fordithato.

A nyelv médiuma a filmmel szemben immaterialis és lathatatlan - azonban
az adaptacios eljaras soran egyértelmiien medialisan viselkedik.” McLuhan al-
laspontja szerint minden médium tartalma egy masik médium — a nyelv médiu-
manak tartalma pedig egy olyan 1étez6, hatékony gondolkodasi folyamat, amely
magéarol mar nem szolal meg.® Gadamer a nyelvrdl szolva arra a radikalis kovet-
keztetésre jut, hogy tulajdonképpen a nyelvben valik lathatova az, ami minden
egyén tudatan tal, valoban van. ,, Nyilvanvalo, hogy minderre a nyelv azért ke-
pes, mert nem a reflektalo gondolkodas terméke, hanem maga is végrehajtia azt
a vildgviszonyuldst, amelyben éliink.”” A nyelv médiumanak énmagarol hallga-
to, a forditasban mégis abszolut kozremiikodo jelenléte miatt beszélhetiink egy-
altalan irodalmi mivek adaptacioirdl. Amikor az irodalom és a film viszonyanak
targyalasakor Mann és Nemes Nagy az elbeszélés hasznalatanak fontossagara
hivjak fel a figyelmet, nemcsak a narrativitds atvételének fontossagarol beszél-
nek, hanem a nyelv médiumanak aktiv kozvetitésérol is a forditas szintjein. Nem
a forditasbol adodo (érdekes mddon elsdsorban nyelvi) veszteségbe kell beleto-
r6dni, amikor egy regény filmvaltozata elkésziil. A regény — mint nyelvi mual-
kotas — 1étét a medialis transzformacié nem veszélyezteti, hiszen azt a konyv
médiuméra hagyja.'’

A film alapjaul szolgalo regény ¢€s a film alapjat ado forgatokonyv kozott a
nyelv médiuma miikodik olyan 6sszekotd kozegként, amelyben nemcsak tarolni
lehet a tapasztalatokat, hanem le is lehet forditani egyik 1étezési formabdl a ma-
sikba. Ennek a McLuhan-i gondolatnak az az alapja, hogy minden médium haté-
kony metafora, mivel képességiik és tapasztalatuk szerint mas formakba lefor-
dithatok."" Gadamer gy latja, hogy a ,.koznapi szoveg” eltiinik, ha megértettiik;

5 Nemes Nagy, i.m., p. 327.

6 V6: Nemes Nagy, i.m., p. 327.

"Vé6: Kulesar Szabé Emé, i.m., p. 12.

8 »|...] der ”Inhalt” jedes Mediums immer ein anderes Medium ist. [...] ,,Was ist der Inhalt der
Sprache?” mufl man Antworten: ,,Es ist ein effektiver Denkvorgang, der an sich nicht verbal ist.””
In: McLuhan, Marshall: Die magischen Kandle, Understanding Media, Econ Verlag, Diisseldorf-
Wien, s.n., p. 14.

® Gadamer, Hans-Georg: Igazsdag és médszer, Gondolat, Bp., 1984. p. 312.

"Hansagi Agnes, Klassszikus — korszak — kdnon, Historizdcié és temporalitdstapasztalat az iroda-
lomtudomany torténeti koncepciéiban, Akadémiai, Bp., 2003., p.116.

" McLuhan, Marshall: 4 Gutenberg-galaxis, A tipogrdfiai ember létrejitte, Trezor Kiadd, Bp.,
2001, p. 17., illetve errdl még: ,,Alle Medien sind mit ihren Vermdgen, Erfahrung in neue Formen
zu lbertragen, wirksame Metaphern.” Minden médium hatékony metafora, mivel képességiik és
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az ,irodalmi szoveg” azonban normativ igénnyel 1ép fel minden megértéssel
szemben, €és a szoveg minden Ujabb megszolaltatasat megeldzi. Az ,.irodalmi
szoveg” e tekintetben ,,eminens textus”, mivel a sz6 abban nyeri el teljes onrep-
rezentacidjat, és a megértéssel szemben a nyelv maga 1ép elétérbe.'” Erdekes,
hogy a kozegbdl kozegbe forditas elsé szintere, a forgatokonyv éppen a nyelv-
képezte hidat hasznalja ki az ,irodalmi szoveg” forditdsakor, a nyelv maga
azonban ekkor mar nincs elétérben: a forgatokdnyv mar nem ,,eminens textus”.
A film alapjat adé forgatokonyv azért sem lehet az irodalmi fantazia sziilotte, "
mivel az esztétikai tapasztalat — nyelv médiuma altali — kdzvetitettségén til mas
rendezOelvek, és kovetelmények szerint épiil fel, mint maga a regény. Ha a film
valdéban mechanizalt pszichotechnika — ahogyan azt Kittler allitotta — akkor a
forgatokonyv a filmes mechanizal6das megvalosulasanak modozatat irja le.

Veszteség és kompromisszum

Az adaptacio fogalma azon alapul, hogy az irodalmi ¢s filmes formai elemek a
médiumok anyagisagabol és természetébdl adodo kiilonbségei ellenére ugyan-
olyan kifejezéerével képesek abrazolni ugyanazokat a dolgokat.'"* A 20. szazad
els6 felének filmelméletében axidmanak szamitott az a tézis, hogy a film alkal-
masabb az emberi tartalmak kifejezésére, mint a szo, vagyis a verbalis csatorna.
E szerint a film kifejezderejéhez képest a nyelv tokéletlen, halott, iires formakat
ad. Balazs Béla példaul mar filmes korszaka el6tt is olyan kifejezési modot kere-
sett, amely képes a nyelvvel szemben, vagy azzal egyiitt mélyebb tartalmakat
kifejezni. "

Az irodalmi szemponti vizsgalatok azonban azt allitjak, hogy a film for-
manyelve dsszevethetetlen az irodalom lényegesen kifinomultabb kifejezéerejé-
vel. E megkdzelitések ,,veszteség-érzete” abbol ered, hogy a 19. szazadban, il-
letve a 20. szazad elején sziiletett regények filmes adaptacidiban a cselekmény, a
torténet filmrevitelének szandéka volt az elsédleges, a korhli hangulat, a jelme-
zek inkabb csak gondos kiegészitok voltak. A hagyomanyos, linearis cselekmé-
nyes regény miifajabol mindez természetesen kovetkezik, a filmes miifaj pedig
részint azt koveteli meg, hogy a szerepldk tetteik, illetve kiilsé megjelenésiik
altal legyenek meghatarozhatoak. Ezek az adaptaciok — amelyek kozé tartoznak
példaul a Jokai adaptaciok is — nem kevésbé jok vagy kevésbé értékesek, csak
éppen tobbnyire nem nyitjak meg az irodalmi mi értelmezésének 0j lehetoségeit,

tapasztalatuk szerint mas formakba lefordithatok. In: McLuhan, Marshall: Die magischen Kandle,
Understanding Media, Econ Verlag, Diisseldorf-Wien, s.n., p. 67.

12 Gadamer, Hans-Georg: Szdveg és interpretdcio, In: Bacsé Béla (szerk.): Széveg és interpretdcio,
Cserépfalvy, Bp., s.n., p. 33. (kiemelés télem)

1 V6. Balazs Béla, A ldthaté ember, A film szelleme, Bp., 1958, Bibliotheca Kiado, p. 41.

4 Vé.: Nanay Bence, Tl az adapticion, in: Adoptaciok (sic!), Film és irodalom egymdsra hatdsa,
Jozsef Attila Kor, Kijarat Kiado, 2000. p. 28.

' Nénay Bence, i.m., p. 28.
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és nem arnyaljak Gij szempontokkal a kézenfekvé olvasatokat.'® Felmeriil a kér-
a filmektdl? Hiszen ezek a ,klasszikus adaptaciok” vallaltan arra torekednek,
hogy a lehet6 legtobb szempontbdl adjak vissza az eredeti regény sajatossagait, a
dilemma csupéan abbol ered, hogy nemcsak a képi gazdagsag, hanem példaul a
nyelvi fintorok és rjatszdsok sem mindig visszaidézhetéek. A befogadoban
esetlegesen felébredd hidnyérzet nagyon szubjektiv kategoéridkon alapul, min-
denesetre a veszteség retorikdjanak nyelve ma is nagyon gyakori: még a filmal-
kotok szandékolt hiisége illetve a 21. szazad bravuros technikai megoldasai elle-
nére is. Balazs Béla Charles Dickens regényeinek megfilmesitése kapcsan arra
hivja fel a figyelmet, hogy éppen Dickens gazdag képi fantaziaja — ami regényeit
latszolag annyira alkalmassa teszi a megfilmesitésre - hiusitja meg a regényeinek
filmrevitelét. A filmteoretikus arra a megallapitasra jut, hogy a dickensi fantazia
tularado képgazdagsaga miatt gyakorlatilag lehetetlen egy teljes Dickens-regényt
megfilmesiteni. A jelenség magyarazata a film anyaganak belsO szerkezetében
rejlik. ,, Dickens regényeinek képei [...] (ez éppen a megfilmesités soran deriilt
ki) egyetlen él6 szervezet szévetét alkotjdk, s igy elvalaszthatatlanok a cselek-
ménytol. Ha valamelyiket levagjak, levalasztjak a regény testérdl, a tobbi is élet-
képtelenné valik, elsorvad. A fogalmakban kifejezett torténetet lehet roviditeni,
mert a definicio révidithetd, tomoritheté. Egy festményt mar nem rovidithetiink
le. Akkor az egészet inkdbb tijra meg kell festeni.”"" Balazs Béla képzémiivészeti
parhuzama élénken ravilagit arra, mi is a kiilonbség a megfilmesités szempont-
jabol a klasszikus, linearis-szerkezetii, cselekményes regény, illetve példaul a
Charles Dickens-i szinpompas fantiziavilagu romantikus regény kozott: ez
utobbit egy jo filmes adaptacid csak ujrafesteni tudna, lefesteni semmiképp. A
filmteoretikus eme kijelentése azonban messze tilmutat a romantikus nagyregé-
nyek megfilmesitésének problémajan: kijeldli azt a manapsag egyre inkabb teret
nyer0 adaptacios eljarast, amellyel az elitirodalom — ahogy az a Mrs. Dalloway
filmrevitelének esetében is tortént — megfilmesitheto lett.

Pethé Agnes Filmvdszonra vetitett irodalom. Az adapticié mint medidlis
foliiliras? cimmel elemzi az adaptacié problémajat.'® Ez az 6sszefoglalo munka
elsésorban a filmbdl indul ki, tehat abbodl, hogy az adaptacio eleve intertextualis
képzodményként és egy medialis viszonyhalozatban értelmezhets. Pethd az
adaptacié modelljének négy modozatat kiiloniti el: foliiliras, hipertextudlis vi-
szony, valtozat, valamint forditdas (narratologiai megkozelités).

16 Vincze Teréz, A csontvdz hamvas bére, in: Adopticiok (sic!), Film és irodalom egymdsra hatd-
sa, Jozsef Attila Kor, Kijarat Kiado, 2000. p. 166.

17 Balazs Béla, Filmrevitt irodalom, in: Lathaté ember, A film szelleme, Bp., 1958, Bibliotheca
Kiado, p. 37.

'8 Pethd Agnes, Miizsdk tiikre, Az intermedialitds és az énreflexié poétikdja a filmben, Pro-Print
Konyvkiado, Csikszereda, 2003, p. 101.
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A foliiliras modellje mogott az az eléfeltevés hizodik, miszerint az iroda-
lom bizonyos elemei — parbeszédtoredékek, parafrazisok, szerepld vagy narrator
,,mesé¢lése” — valoban filmre vetitodhetnek, az irodalmi mii maga azonban soha.
E megkdzelités szerint az adaptaciok foliilirasok, amely az intertextualis vi-
szonyhalo értelmében vett részleges egymasra rétegzodést jelent. Pethd hasznal-
ja a palimpszesztus kifejezést az egymasra rétegzettség, a foliilirds bemutatasara,
ami azért nem szerencsés, mert az okori tekercsek esetében a lekapart — tegyiik
fel — Cicerd szoveg helyébe Szent Agostont, vagy barmit irhattak, a két szoveg
(tobbnyire) nem allt egymassal intertextualis kapcsolatban, csupan a médium, a
hordozd, a palimpszesztus teste volt k6zds. A film és a regény esetében azonban
forditva torténik a feliliras: a szovegek kozott van intertextudlis kapcsolat, a
hordoz6 médium pedig nem ugyanaz: a film €s a kdnyv, azaz egészen pontosan
az utobbi esetben a papir.

Az adaptaciot hipertextualis viszonyként értelmezdé allaspont szerint az
irodalmi alkotas az egész filmre kiterjed6 idézet, parafrazis. A legelterjedtebb
filmelemzdi gyakorlat azonban az irodalmi mith6z képest vdlfozatként kezeli a
filmet, amely akkor tekinthet6 sikeresnek, ha hiien tolmacsolta az irodalmi mu
keltette élményt.'” Molnar Ferenc klasszikus ifjusagi regényének, A Pdal utcai
fiuknak — ugyancsak klasszikus, Fabri Zoltan-rendezte — 1967-es filmvaltozata
az alapregény vizualis megjelenitésére vallalkozott: nem kis sikerrel. 2003-ban
az alapregény — vallaltan szabad forgatokdnyv alapjan készilt — uj filmvaltoza-
tanak magyarorszagi bemutatasa botranyba fulladt: az ir6 egyik Orokdse még
perrel is fenyegetdzott, mondvan a film a vilagszerte ismert alapmi megcsufola-
sa. A rendez6, Maurizio Zaccaro kétrészes tévéfilmjében sokkal nagyobb hang-
sulyt helyez a felnéttek vilaganak bemutatasa, mint Molnar: ahol nincs ir6i uta-
las, ott ez a valtozat kiegészit, hozzatesz, tovabbgondol. igy keriilnek bele az
Olaszorszagban is kotelezd, ifjusagi regény alapjan késziilt filmbe olyan krealt
szalak, hogy Nemecsek anyja szeretot tart, illetve Boka apja bordélyhazba jar. A
film utols6 jelenetében feltiinik maga a szerz6, Molnar Ferenc, aki késziil6 regé-
nyéhez anyagot gylijt a Pal utcdban. A filmet ért tdimadéasok tulajdonképpen
konnyedén kivédhetok volnanak: hiszen a film alkotoi tobb helyen is egyértel-
mivé tették, hogy a torténet Molnar regényének szabad atdolgozasa, masrészt 6
motivikajaban és az eredeti mil erkdlcsi lizenetének atvételével ez a valtozat is a
molnari életmii el6tt tiszteleg. >

Az a felfogas tehat, amellyel a valtozat modellje megkdzelithet6, az iro-
dalmi és filmes eszkozok kiilonbségét is problémaként feltételezi, amellyel a
filmrendezonek meg kell birkdznia, és ebbdl kovetkezden, a befogado, értékelo-
biraldé szempontok alapjan hasonlitja 6ssze a film és az irodalom nyujtotta él-

19 Pethé is megjegyzi, hogy az ,,irodalmi élmény” meglehetdsen szubjektiv kategéria, igy a bel6le
kovetkez6 értékitélet is sziikségszeriien szubjektiv.
20 Lasd még: http:/index.hu/kultur/media/palutca2/
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ményt. Gyakori — mint ahogy azt 4 Pdl utcai fiuk esetében is lattuk — hogy a
veszteség retorikajaval kozelitik meg a valtozatot, azaz a film ,,mostohan bant”
az alapjaul szolgalo eredetivel, vagyis az irodalommal.”' Egyes megkozelitések
szerint az adaptacio ,,megrabolja” a fantazia jatékterét, és megfosztja a befoga-
dot attol, hogy individudlisan ragadja meg a miivet.” E radikalis gondolatok
ellenére is Gigy érzem, nehézkes lenne az adaptaciorol valdé gondolkodas szubjek-
tiv értékitélet nélkiil, hiszen a film és a regény — a sajat, meglehetdsen kiillonbdzo
eszkoztaruk felhasznalasaval — egyarant hatni kivannak a befogadora.

A harmadik, narratologiai megkézelités szerint az adaptaciod forditaskent,
illetve szovegatalakitasként definialhato. A torténet (sztori, fabula) olyan mély-
szerkezeti vaz, amely fiiggetlen a kifejezés kozegétdl, amelyet a kiillonbozé mé-
diumok a cselekmény (elbeszélés, diskurzus, sziizsé) aktualis formajaban konk-
retizalnak. Az idealis adaptacié ennek megfeleléen az a megfilmesités, amelyben
a filmes ¢€s irodalmi elbeszélésmodok megkozelitik a narrativa mélyszerkezeté-
nek egybevagosagat. Pethd Agnes hozzatette: mivel a mélyszerkezeti egybeva-
gbsag az irodalmi és filmes szovegek eltérd idoszerkezetének kovetkeztében
(egy film lejatszasanak ideje atlagosan masfél ora, szemben az irodalmi mi ol-
vasasanak sokkal hosszabb és behatarolhatatlan id6tartamaval) és a két médium
(konkrét, lathatd, hangos mozgokép €s a tipografiai kivitelezési irott nyelv és
fogalmi nyelv) 1ényegi eltérései miatt nem lehetséges, az elemzés természetes
nyelvezeteként kinalkozik fel a kritikai beszédmod.> Balazs Béla ezt a narrativ
mélyszerkezeti vazat definialja tartalomként, cselekményként, amely ugyanak-
kor ,,mar nem irodalom és még nem film”. ,, 4 filmfelvevogép lencséje rontgen-
sugarként vilagitia meg az irodalmi mitveket. A cselekmény csontviza megma-
rad, de a gondolatok mélységének élo szévete, a lirai hangulat hamvas bore
eltiinik a filmvasznon. A legszebb, legmiivészibb irodalmi alkotasnak is csak
meztelen, rideg vazat latjuk. [... ] Ennek a csontvaznak egészen uj, a régitdl alap-
jaban kiilonbozé hust és bort kell magara oltenie, hogy a megfilmesités sordan
¢él6, vizualis alkotast lehessen formalni beldle. 24

F. A. Kittler ,,Aufschreibesysteme 1800/1900” cimii konyvében kiemelt
jelentéséget tulajdonitott a korszakhataroknak. Az 1900-as lejegyzérendszerben
a forditds a médiumok megtdbbszorozddése és részekre szakadozottsaga miatt
mar nem lehetséges: a forditas helyébe sziikségszerlien a transzpozicio 1ép. A
transzpozicio-fogalma, amely attételt, athelyezést jelent, figyelembe veszi azokat
a — technikai médiumokra jellemz6 — kiilonb6z6 koriilményeket, standardokat és

2l Pethé Agnes, i.m., p. 100.

22 Hansagi Agnes, A médium kora, A kor médiuma? A kénon alakuldsdnak medidlis aspektusai.,
kézirat, p. 5., idézi: Schnell, Ralf., Mediendsthetik, Zu Geschichte und Theorie audiovisueller
Wahrnehmungsformen, Metzler, Stuttgart, Weimar, 2000, p. 156-158.

2 pethé Agnes, Miizsdk tiikre, p. 102.

* Balazs Béla, Filmrevitt irodalom, in: Ldthaté ember, A film szelleme, Bp., 1958, Bibliotheca
Kiado, p. 37.
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materialitasokat, amelyek miatt egy {izenetet leforditani nem lehet, csak
transzpozicionalni (athelyezni).” Mig a nyelv megengedi az imaginarius és a
realis forditasat, a szimbolikus szamara csak a transzpozicid lehetdségét tartja
fenn; a szimbolikus nem fordithatd.”® Az egyes beirasi rendszer, példaul a hang
irassa valo valtoztatasa esetén, mar mindig csak egy masik szisztéma nézetébodl
tehet szert medialis relevanciara, azaz ez a fordithatatlansag éppen a kiilonb6z6
médiumok kolesonos kiszolgaltatddasat hozza magéval. Nem 1étezik mar olyan
kitiintetett kulturalizacids koriilmény — mint példaul az alfabetizacio,” illetve a
koltészet kultirahordozé ideologiai az 1800-as lejegyzérendszerben — amely a
nyelvi események eredetét, végbemenetelét és céljat — foleg pedig utodlagos ol-
vashatdsagat — meghatarozna.*

Az adaptaci6 valamennyi elméleti megkozelitése — a jelenséget
hipertextualis viszonyként targyalo elmélet kivételével — figyelembe veszi az
lizenetet és a médiumot is, amelynek kozegében a forditas 1étrejohet. A transz-
pozicio-elmélet nem foglalkozik az iizenettel, hanem kizarélag a medialis fordi-
tas, azaz a transzpozicid6 materialis meghatarozottsagdnak nem-
egybevagosagara, s ez altal a forditas lehetetlenségére hivija fel a figyelmet. Az
irodalmi adaptaciordl azonban nem lehet az iizenet és a médium kozegének egy-
idejii vizsgalata nélkiil gondolkodni.

Egyetlen tarsadalom sem mikodhet a kozvetités (mediation) kiilonféle
eszkozeinek segitsége nélkiil, ezen eszkdzok koziil a legfontosabbak pedig a
kiilonbozd médiumok.” A médiumoknak, azaz kozvetitéknek, hordozoknak,
kozegeknek marpedig van torténetilk. Ha a hangnak, mint olyannak torténete
van, — ahogyan azt Kittler allitotta — akkor ez a torténet semmiképpen sem lehet
kizarélagos. Mivel a hang torténetét is mas médiumok torténete eredményezte, a
némafilm is az egyike lehetett e torténet szereplinek.’” Amit példaul a fénykép,
mint médium a végtelenségig 6rokkévalova reprodukal, csak egyszeri. A fény-
képen az esemény soha nem Iép til dnmagan, a fénykép a korpuszt (corpus),

2 ,,Es kann also nicht iibersetzt werden: Botschaften von Medium zu Medium tragen heisst immer
schon: sie anderen Standards und Materilaitdten unterstellen.” Kittler, F.A., Aufschreibesysteme, p.
322.

6 Kittler, F.A., Aufschreibesysteme, p. 168.

2T A kifejezést Kittler igy hasznalja: ,fleischgewordene Alphabetisierung”, amelynek jelentése
,megtestesiilt alfabetizacio”. Kittler az 1800-as lejegyzérendszer technikai-materidlis bazisaként
targyalja. Kozép-Eurdpaban példaul 1800-ban 25%-o0s, 1900-ban pedig 90%-os volt az
alfabetizacié. In: Kittler, i.m. p. 216.

2 im. p. 167.

2 Barbier, Fréderic — Bertho Lavenir, Catherine, 4 média térténete, Osiris kézikonyvek, Osiris
kiado, 2004, p. 14.

3 Wenn die Stimme denn eine Geschichte hat, dann nie allein. ... Weil die Geschichte der
Stimme mithin von den Geschichten anderer Medien affiziert wird, war auch der Stummfilm ein
Ereignis dieser Geschichte.” Kittler, Friedrich, Das Werk der Drei, Vom Stummfilm zum Tonfilm,
In: Zwischen Rauschen und Offenbarung, Zur Kultur und Mediengeschichte der Stimme, hg: F.
Kittler, Thomas Macho, Sigfrid Weigel, Akademie Verlag, p. 357-70.
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amelyre sziikségem van, visszavezeti a targyra, amelyet latok.”' — irja Barthes.
Ebben az értelemben a fénykép egy olyan médium, amelynek kozege visszave-
zeti a befogadot az eredeti képi benyomas latasanak felidézéséhez.

Amikor egy 1j médium megsziiletik, akkor azt sziikségszertien a régi mé-
dium megsziinését hirdet6 joslasok kovetik. A mozi talalmanyarol példaul kez-
detben azt gondoltak, hogy a tudomany fogja felhasznalni. ,,Mellesleg észrevet-
ték praktikus lehetdségeit is, valami olyat pillantottak meg benne, ami a torténet-
iras ¢és a sajté kozott all.”*> Mar az elsé filmek képkockaibol kideriilt, mi a mozi
zi6 fenntartasahoz hozzajarul, hogy a filmeket nagy képernyodre vetitik, témaju-
kat pedig mindenki szdmara ismerds, mindennapi életbdl meritik.

Az észlelés antropoldgiai koriilményeinek valtozasai

Nagy torténelmi korszakokon beliil az emberiség egész 1étezési modjaval egyiitt
megvaltozik érzékelésének médja is.”> Walter Benjamin szerint azt a modot és
azt a kozeget, ahogyan ¢€s ahol az emberi €szlelés szervezddik, nemcsak a kor-
nyezet, hanem a torténelem is befolyasolja.** A miialkotas elvben mindig ujrate-
remthetd volt, &m a miivészi termelés olyan képzédményekkel indult — mint az
antik szobordntés és a pénzverés — amelyek a kultusz szolgalataban alltak. Az
1900-as kittleri lejegyzérendszerben a technikai médiumokkal bekovetkezo val-
tas azt hozza magaval, hogy az ember ,,lény(eg)e technikai berendezkedésre all
at. A hangosfilm feltalalasat megel6z6en a kinematografnak és gramofonnak
egyszerre kellett futnia (gleichzeitig laufen), Edison alma azonban az volt, hogy
kombinalja a két technikailag izolalt érzéket, a hallast és a latast. A megalmodott
hangosfilm azért nem valdsulhatott meg, mert Edison technikai értelemben még
nem tudta megoldani a ,,Gleichlauf” — problémat. ,,A technikai médiumok stan-
dardjai nem foglalkozhatnak az tgynevezett Emberrel és annak ,sensus
communis”-ével. Eppen forditva szedik szét az antropologia héseinek technikai-
lag izolalt érzékeit.”*® Gépek (gépiras, film, fonograf) hoditottak meg a kdzponti
idegrendszer funkcidit, s tobbé mar nemcsak az idegrendszerét, mint korabban —

3! Barthes, Roland, Vildgoskamra, Jegyzetek a fotogrdfidrél, ford. Ferch Magda, Europa Kvk.,
Bp., 2000, p. 8.
32 Harsanyi Zsolt, Mozi, in: Mozi, Magyar irok novellai és publicisztikai irdsai, Noran Kiado,
2003, p. 170.
33 Innerhalb grosser geschichlicher Zeitraume veréindert sich mit der gesamten Daseinweise der
Menschliche Kollektiva auch die Art und Weise ihres Sinneswahrnehmung.” Walter, Das
ﬁunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, Sunrkamp Verlag, 1977, p.14.

im. p. 14.
35 ... Edisons ertiumter Tonfilm einfach nicht zustande kam. Er scheiterte am Gleichlaufproblem.
Mit anderen Worten: Die Standards technischer Medien haben mit dem sogenannten Menschen
und seinem sensus communis nichts zu schaffen. Sie schaffen es gerade umgekehrt, den Helden
aller Anthropologie in technisch isolierte Sinne zu zerlegen.” Kittler, Friedrich, Das Werk der
Drei, p. 358.
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elég csak a taviranyitora gondolni — az izomzatét is.*® Nem véletlen, hogy a 20.
szazad végét, 21. szdzad elejét egyes szakirodalmak ,,halozati vilag”-nak’’ neve-
zik, amely elnevezés az idegrendszer oriasi kiterjesztésének modelljén alapul.
Ezek az elképzelések valojaban Marshall McLuhan elméletét terjesztik ki.
McLuhan ugyanis valamennyi emberi el6allitast eszkozt annak tovabbfejleszté-
seként tekint, mint amit az ember hajdan a testével, vagy testének valamely spe-
cializalt részével végzett. ,, A ma embere lényegében mindannak a méretét, hato-
kérét megnovelte, amit a testével szokott megtenni.””**

Sybille Kramer azonban a médiumok szerepét nem csak az emberi haté-
konysag novelésében latja: ,,a Gépek (Apparate) olyasmit nyitnak meg, aminek
az emberi cselekvésben nincs eldképe. [...] Nem teljesitményfokozas, hanem
vilagteremtés a médiumtechnolégiak produktiv értelme.”*’

., Kittler szamdra mindenfajta észlelés és kognicio mint kulturafiiged ant-
ropologiai tevekenység materialis-medialis eljarasok, elsésorban iizenettechni-
kék (Nachrichtentechniken) fiiggvényeként gondolhaté el.”* Azt vizsgalta, ho-
gyan hatnak vissza az antropologiai 1étmddra az azt egylittesen felépité medialis
berendezkedések, ¢és hatasaik. Egyik f6 kérdése volt, hogy léteznek-e nyelven
kiviili vagy azt megel0z6 szerkezetek? Kdvetkeztetése az, hogy a fordithatosag
az 1800-as lejegyzdrendszerben sziikségszerlien feltételezte azt a magat megvo-
no, de a beszédet magat lehetové tevd eredetet, amelynek tropusa az Anya (ter-
mészet), kiilonben a forditas csak a jel6lok atstrukturalasa és cirkulalasa lenne.
Az iras mezejében az Osiras, az olvasds és a beszéd mezejében pedig az anyai
hang valt annak a lehetetlenségnek a tropusava, hogy ténylegesen eseménnyé
lesz az, ami lehetetlen, tudniillik hogy betiik forduljanak eld a szabad természet-
ben.”*" Az 1800-as évek lejegyzési rendszerére a szerzéségnek, vagy méginkabb
egyetlen szerz6i névnek a diskurzus termelése, elosztasa és fogyasztiasa Gssze-
fiiggésében biztositott technikaja és annak ismétlése volt jellemzd. A ,,megteste-
siilt alfabetizacio™** révén az adatsorok tarolasara és reprodukcidjara kizarolago-
san rendelkezésre allo konyv fantazialhatova valhatott.* Ugyanakkor a konyv,

3Lérincz Csongor, Medialitis és diskurzus, Az 1900-as lejegyzérendszer, Friedrich A. Kittler:
Aufschreibesysteme 1800/1900, in: Térténelem, kultiura, medialitas, p. 158.

3"Barbier, Fréderic — Bertho Lavenir, Catherine, p. 257-385.

3McLuhan, Marshall, 4 Gutenberg-galaxis, A tipogrdfiai ember létrejétte, Trezor Kiado, Bp.,
2001, p.17.

¥Kramer, Sybille, Das Medium als Spur und als Apparat, in: Medien Computer, Realitat, Frank-
furt am Main, 1998, 84-85. Idézi: Lérincz Csongor, i.m. 158.

L 8rincz Csongor, i.m. p. 156.

41Mes‘[erha’lzi, Irodalom, kultura, tudomany, Az 1800-as lejegyzérendszer, F.A Kittler,
Aufschreibesysteme 1800/1900, in: Torténelem, kultiura, medialitds, 146-155.

“Lasd 26-0s jegyzet

4 Zur seriellen, Spreicherung / Reproduktion serieller Daten hat es nur Biicher, reproduzierbar
schon seit Gutenberg, aber verstehbar und phantasierbar gemacht erst durch die fleischgewordene
Alphabetisierung.” Kittler, F.A. Aufschreibesysteme, 2003, p.143.
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mint az emberi emlékezet materialis médiuma, fokozatosan tiintette el a kozép-
kori miivelt emberre jellemzo nagy befogadoképességli memoriat, amely kony-
nyen sajatitott el nyelveket, terjedelmes epikai és lirai miiveket. A konyv, mint
elsé tomegtermelési arucikk egyrészt az uniformizalt termékek kulturajanak
modelljét hozta l1étre, masrészt megteremtette a modern piacot, amelynek el6fel-
tétele az aruk egyformasaga és reprodukalhatosaga. **

Az 1800-as kittleri lejegyzérendszerben a konyvon kiviil nincs mas médi-
um,45 s nem beszélhetiink médiatechnikai értelemben vett szakadékrol sem elit-
irodalom és populdris irodalom kozétt. ,, 4 lejegyzirendszer eldfeltételezett alap-
ja az, hogy minden diskurzust mar mindig is megeldz, sotéten és artikulalatlanul
egy mdsik.”*® 1900-as lejegyz6 rendszert azonban eredendden az antropolégiai
korlilmények visszafordithatatlan felszamolasaval a technika uralma ala helyez-
te. Csak embernélkiili morajlas van, mint minden jelek és irasok masika. — irta
Kittler.*” Minden médiumnak sziikségszeriien megképz6dott a masika, amely
sosem reprezentalhatod, és amely az aktualis médium szubverzidjaként, illetve
megkettézottségeként nyilvanult meg.*® Az irogép megjelenésével az antropold-
giai vonas végleg kitorlodott az iras aktusabol. ,,Az iras levalasa az organikus-
szubjektiv garancidkrdl olyan miiviséget hozott magaval — vo. irégép billentyi-
zetével —, amely felfliggesztette ,,a természetbdl a kultaraba tartd kézirasszeri
folyamatos atmenetet.”*’ Baldzs Béla azonban nem mond le a miivészet-ember
egymasra hatasanak valosagarol, s a filmet, mint médium muvészet-1étét kozeli-
tette meg antropoldgiai szempontbol: az emberi I€leknek a dolgokba valé kivetii-
lése csinalt a filmbol miivészetet. ,, 4z olyan miivészek, mint FEizenstein,
Pudovkin, értelemmel téltottek meg a filmképet, felhasznaltik az emberi gondo-
latok kifejezésére, mintegy az emberi gondolkodds eszkizévé tették. ™

André Bazin szerint az adaptaciok bizonyos esetekben csak ,, erdsen vazla-
tos szinopszisként "' fogjak fel az eredeti miivet. Alexandre Dumas vagy Victor
Hugo példaul olyan ,mitologiai hésoket” teremtettek, akiknek ,,allandd életiik
van”. A felsorolt szerz6k hései mitologikus 1étmodjuknak kdszonhetben erdsen
elszakadtak az irodalmi megfogalmazastol, igy a filmalkotdék kalandos esemé-
nyeket tudtak koréjiik krealni. Jo példa a szereplOk és torténetek regényekbdl
vald kolesonzésére Dumas halhatatlan regényalakjainak, d’Artagnan-nak és a
harom testérnek Gjabb és ujabb kalandjai. Gyakori, hogy a képregényhdsok és a

“Fodor Péter, A mechanizacio kiazmusa, Bevezetés Marshall McLuhan médiatorténeti kutatdsai-
ba. In: Torténelem, kultura, medialitas, p. 197.

“Kittler, i.m. p. 138.

“Mesterhazi, i.m. p. 146-155.

YT 8rincz Csongor, i.m. 167.

B 8rincz Csongor, i.m. 161.

491.m. 165, idézi: Aufschreibesysteme, 244.

°Balazs Béla, Vdlogatott cikkek és tanulmdnyok, Kossuth Kvk., 1968, p. 311.

S'Bazin, André, A nyitott filmmiivészetért, Az dtdolgozas védelmében, in: Mi a film? Esszék, tanul-
manyok, Osiris konyvtar, Osiris Kiad6, Budapest, 1999, p. 79-100.
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szamitogépes jatékok hdseinek mitoszai koré is tovabbi torténeteket krealnak. A
képregényadaptaciok — tobbek kozott a Batman, a Pokember, a Hulk, a
Superman — utan a filmmé alakitott szdmitogépes jatékok feldolgozasai is meg-
jelentek: Tomb Raider, valamint a Resident Evil (Kaptar).

A 20. szazad elején konszenzus alakult ki arrél, hogy a mialkotasok for-
maja ¢€s tartalma nemhogy nem allithat6 szembe egymassal, de nem is igazan
kiilonboztethetd meg egymastdl: hiszen a tartalmat kizardlag formai elemek
hordozhatjak.” A miialkotas ilyen felfogasa azonban alapjaiban kizarja az adap-
tacio, illetve az irodalmi szoveg barmiféle filmes atiiltetésének lehetdségét: hi-
szen ha a mualkotas Iényegét éppen maga a médiumspecifikus forma hordozza,
akkor mas miivészeti ag kifejezOeszkozeire torténd atiiltetése kovetkeztében
legfontosabb sajatossagait fogja elvesziteni.”® Az elitirodalom, vagy mas széval
a magas irodalom esetében azonban éppen ezeknek a ,,formai’-nak nevezhetd
elemeknek van kiemelt szerepiik, hiszen e regények esetében a forma és a tarta-
lom gyakorlatilag szétvalaszthatatlan egységet alkot. Bazin megkozelitése sze-
rint az irodalomban vannak olyan ,,fejlett format képviseld” miivek, amelyekben
a hosok és azok cselekedetinek jelentdsége elvalaszthatatlanul 6sszefiigg az ird
stilusaval. A regény ez esetben olyannyira zart mikrokozmoszt alkot, hogy an-
nak szigort torvényei sziikségképpen hatalyukat vesztik, ha kilépiink ebbdl a
vilagbol.**

Kittler erre a jelenségre teljesen mas megkozelitésbol mutat ra: meglatasa
szerint 1895. december 28-a> o6ta az elitirodalom elhibazhatatlan kritériuma
éppen a megfilmesithetetlenség lett.”® A film ettd] kezdve — egyfajta mechanizalt
pszichotechnikaként — lefoglalta a fantazia és az illuzié bizonyos teriileteit, ame-
lyek eddig kizarolagosan az irott sz6 felségteriiletének bizonyultak. Az elitiroda-
lom ezért lemondott az imaginarius effektusokrol; és a szo jelentésfelettisége, a
jelolok tiszta differencidja, a nyelv jatékanak ontérvénylisége mentén igyekezett
Gj identitasat talalni.”” A mesétdl, mint eseménytél, illetve elbeszéléstél vald
menekiilés azonban részben a filmet is visszatéritette a nyers életanyag felhasz-
nalasahoz: olyanokhoz, amelyeket csak bemutatni lehet, elmondani nem.®

Az 1970-es években még létezett a magas miivészi értéki elitkultiura és a
mindenki szamara befogadhatd tomegkultira kettdssége. Fel kellett azonban

52 Nénay, i.m. p 32-33.

53 Nénay, i..m. p. 33.

34 Bazin, Mi a film, p. 80.

3% E napon nyitjak meg a Lumiére-fivérek Parizsban a vilag els, rendszeresen miisort ad6 filmve-
tit6 helyét, mozijat.

% Seit dem 28. Dezember 1895 gibt es eben ein unfellbares Kriterium fiir E-Literatur: ihre
Unverfilmbarkeit.” In: Kittler, F. A., Aufschreibesysteme, 1800-1900, Wilhelm Fink Verlag, vierte,
vollstandig iiberarbeitete Neuaufgabe, 2003, 301.

57 Kittler, i.m., (1995-6s kiadas szerinti) p. 311, 313. V6: Hansagi Agnes, Klasszikus — korszak —
kanon, p. 117.

58 Nemes Istvan, A filmelmélet valtozasai, Akadémiai, Bp., 1981, p. 68.
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ismerni: a filmipar nem létezhet a néz6k egy viszonylag széles rétege nélkiil, igy
a filmmiivészetet képviseld kisérleti iranyvonal kompromisszumokra kénysze-
rilt. A megfilmesithetetlen megfilmesitése paradoxon, mégis miikodik: az utdb-
bi évek ilyen jellegli adaptacioi azt példazzak, hogy 0j Gt nyilt az adaptaciorol
valo gondolkodasban filmes és irodalmi szempontbol egyarant.*

Az elitirodalom esetében a véaszonra vitel maga is csak kompromisszu-
mokkal lehetséges; am a filmipar mércéjével mérve jo torténet ,,Esszerli kezelé-
se”® mindig megér kompromisszumokat. Az idealis kompromisszum az iro-
dalmi széveg, mint a film koherencidjat megteremto narrativ vaz lehetdségében
jelentkezett, amely csak akkor kinalt eredményeket, ha a film alapjaul szolgalo
irodalmi torténet konnyen kdvethetd, kovetkezésképp viszonylag ismert alkotas:
hiszen csak ekkor nyujthat a torténet segitséget az elveszett befogadonak.®'

Az utébbi évtizedekben készitettek olyan filmeket, amelyek esetében az
irodalmi széveg legfeljebb csak a film apropdjat adta, a film koherencidjat meg-
teremté vazként mikodott. Mindez természetesen radikalisan 1 irodalomhoz
fiz6d6 viszonyt feltételez, emellett elsdsorban a tartalom és a forma szétvalaszt-
hatatlansagan alapul.”* Erdemes e ponton is Bazin gondolatait idézni: ha az iro-
dalom ,,a priori magasabb szinvonalu a filmmiivészet atlaganal”, nyilvanvaloéan
csak kétféle eljaras lehetséges. ,, Az egyik, hogy az eredeti mii szinvonala és mii-
vészeti hitele egész egyszeriien csak [...] motivumok kincsesbanydajaul szolgal
[...]; a masik esetben a rendezé az eredetivel teljesen egyenértékii miivet akar
alkotni, mégpedig ugy, hogy nemcsak inspirdciot merit a konyvbdl, nemcsak
filmet csinal beldle, hanem le is akarja forditani a vaszon nyelvére.” A masodik
eljaras hordozza magéban a filmmivészet szamara az 0j reménységet. — konklu-
dal Bazin. Nanay Bence azonban a Gothar Péter Haggydllogva Viszka cimii
filmjének elemzése kapcsan az elso, az irodalmi miivek koherenciateremtd vaiza-
nak, a film apropojakeént torténd felhaszndalasanak eljarasat jeloli ki a filmmtivé-
szet jelene és jovOje szempontjabol alapvetd fontossagn tavlatként.” A két elja-
ras, amelyet az elébbiekben ennyire kiilonalloként kezeltek, nem kizart, hogy
éppen egylitt és egyszerre hordozza a filmmiivészet szamara az ijszeri néz6pont
lehetdségét, s immar — Balazs Béla-i szohasznélattal élve — sjrafesteni akar,®
nem megfesteni. Virginia Woolf® Mrs. Dalloway cimii regénye filmrevitelének
lehetdsége éppen ezért tobb szempontbol is érdekes: e miivészregény egyrészt
motivumokat szolgaltatott Az drdk cimi regény (Michael Cunningham), majd az

%% Gondoljunk példaul az Esterhazy-adaptaciokra: Anna filmje (Molnar Gyorgy), Erzékek iskolaja
(Solyom Andrés)

0 Barbier, Fréderic — Bertho Lavenir, Catherine, 4 média térténete, Osiris kézikonyvek, Osiris
kiado, Bp., 2004, p 205.

®! Nanay, i.m. p. 39.

62 Nanay, p.34.

% Nanay, p. 44.

6 Lasd 11-es jegyzet

85 A szerz6 Orlando cimii regényét 1992-ben filmesitették meg. (Rendezte Sally Potter)
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azonos cimi hollywoodi produkcid elkészitéséhez, masrészt — ha a filmkészit6i
szandék nem is akart egyenértékii miivet késziteni, de — a regénybdl meritett
inspriracidk segitségével megkisérelte leforditani a dalloway-i vildg esszencidjat
a ,,vaszon nyelvére”.

Virginia Woolf a modern regényforma megteremtdinek egyike; els6sorban
a tudatfolyamregény karakteres képvisel6jeként, és az impresszionista prozasti-
lus legnagyobb mestereként értékelik.® A Mrs. Dalloway®” cimii munkaja mu-
tatja, hogy egy ember egyetlen egy napja is témaja lehet az irodalomnak, az em-
beri élet ,,gyonyorii barlangjainak”® mélységei egyetlen egy nap torténésein
keresztiil is bevilagithatoak. A regényt — paradox modon — a klasszikus értelem-
ben vett fabula és a sziizsé hianyaban lehet tobbszor is élvezettel, mindamellett
sodro torténeti szal hijan rendkiviil raérésen olvasni. A Mrs. Dalloway cimi
regényben a fabula, a szandékoltan, illetve esetlegesen kivalasztott szereplok
tudatfolyaman keresztiil hompolyog, és nyer belsé megfogalmazast, sokszor
latszolag Iényegtelen, mindennapi torténések monotonidjaban. Hogyan lehet egy
olyan regényt megfilmesiteni, amelyben alig van klasszikus értelemben vett
cselekmény, a torténet pedig a mult torténeteinek szilankossaga f616tti melanko-
likus nosztalgia, ezer szubjektiv emberi szalbdl dsszeszéve? A narracid a re-
gényben karakterr6l karakterre ugrik, helyszinr6l helyszinre, 6sszegyljtve sokfé-
le benyomast és érzéki, érzelmi tapasztalast. Azoknak az embereknek, akik is-
mer6sként, ismeretleniil talalkoznak egymassal London utcdin, a Regent’s park-
ban, vagy barhol masutt, rejtetten és mélyen kdziik van egymashoz. Az élet lat-
hatatlanul és észrevétleniil kot 6ssze embereket és dolgokat, az ember azonban
elmegy ezek mellett az intuitiv lancolatok mellett — mutat rda miivészetével
Woolf.

A regény megfilmesitését neheziti az is, hogy nincsenek a szvegben egy-
értelmiien megragadhato karakterek, pillanatok, érzések; mindezek relativitasara
¢s megfogalmazhatatlansdgara maga a szerzé iigyel. A regényben minden a sze-
replok tudataban sziiletik meg. Az olvaso 1ényegében magara van utalva, hiszen
a szerz0 nem magyarazza a torténetet, és nem kommental. A regényben nincs ,,a
Clarissa” és ,,a Peter”, mert szerz6i mindentudassal készre rajzolt karakter a
woolfi regénykoncepcioban nem létezik. A szerzd hiteles tanija a gondolatok
szliletésének, a szereplok belsé vivodasainak, hiiséges kisérdje londoni sétaik-
nak. A bels6 mozi zsenidlis forgatokdnyvirdja, rendezdje €s operatére, ahelyett
hogy csupan forgatokonyvirdja lenne. Am hogyan lehet ebbél a regénybél,

% Szegedy-Maszak Mihaly, i.m.

7 Woolf, Virginia: Mrs. Dalloway, Eurépa, Bp., 2003, 263.

%8 Virginia Woolf napléjabol, In: Bécsy Agnes utészava, Virginia Woolf: Mrs. Dalloway, A vildgi-
totorony, Hullamok, Vilagirodalom Klasszikusai, Eur6pa, Bp., 1987, 732.

,, Gyonyéri barlangokat vajok a szereploim mogé, azt hiszem, ez pontosan megadja azt, amit
akarok: emberséget, kedvet, mélységet. Az elképzelés az, hogy e barlangok Osszekéttetésben all-
nak, s mindegyikiik a napvilagra nyilik — a jelen pillanatban.”
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amelynek — paradox moddon éppen narrativ szerkezetének koszonhetden — na-
gyon sok koze van a (belsd) mozihoz, filmet csinalni? Egy filmben, foleg egy
hollywood-i szuperprodukcidban, tilnyomorészt konkrét interakcidk, behatarol-
hatd sorsok és megfoghato iizenetek sziikségesek, igy a vaszon csillogd vilaga
szamara lefordithatatlannak tlinik Woolf. A zsenialis regényt éppen a belsé mo-
nologok sokasaga, a torténetnélkiiliség, a narracidé ugralasa, az abrazolds imp-
resszionista pontszeriisége, az iddsikok kozotti merész valtasok teszik alkalmat-
lanna a megfilmesitésre, s mindez az alkalmatlansig Kittler szavait idézve® az
elitirodalom kritériuma is.

A woolfi regényhez motivikajaban ezer szallal kapcsoloddo PEN-klub
Faulkner-dijas, valamint irodalmi Pulitzer-dijas Cunningham-regény, Az érdk’
azonban sikeresen megteremtette azt a hidat, amellyel az elit irodalom kozvetet-
ten atfordithatova valt a populdris regiszterbe. Az ordk nem véletlen cimvalasz-
tas. Woolf eredetileg ezt a cimet szanta a Mrs. Dalloway cimii regényének, mas-
részt a hipotextus egyik 1ényeges motivumara, a Big Ben-re utal, amelynek ora-
iitései jelzik a regényben az id6 mulasat és visszafordithatatlansagat, valamint a
konkrét helyszint: Londont. Cunningham térben és idoben harom sikot teremt
meg: a szerzdt, Virginia Woolf-ot, amint regényének hires els6 mondatat papirra
veti; Laura Brown kaliforniai haziasszonyt, az 1950-es évekbdl, mint az eredeti
regény olvasdjat; és a new york-i, leszbikus kapcsolatban €16 Clarissa Vaughan-
t, mint a regény féhdsének modern reinkarnaciojat.”' A harom sik szalainak
metszéspontjaban Virginia Woolf biografiai személye és regénye, a Mrs.
Dalloway-regény all. Cunningham egy id6sikot szentel a regényben az iréond
személyének, egyik f0szerepldjévé téve meg 6t, hangsulyosan megteremtve azt a
miliét, melyben Woolf élt és a Mrs. Dalloway-t megirta. Betekintést nyeriink a
Woolf - hazaspar reggeli civodasaba, az alkotas gyotrelmeibe, megérezhetjiik az
ongyilkossag délutanjanak komor hangulatat.

Cunningham az atvezetd regényével, Az ordkkal egyarant ,¢letre keltette”
¢s fikcionalizalta az irét, hiszen Virginia Woolf biografiai személyébdl regény-

% Kittler, F. A.: Aufschreibesysteme, p. 301.

" Cunningham, Michael: 4z érdk, ford. Tétisz Andras, Ulpius-haz Kiado, Bp., 2002.

"' >The Hours’: Three paths to reincarnation’” cimmel Cunningham cikket irt az International
Herald Tribune hasabjaira a regénye megfilmesitése utani reflexioirél. ,,Amikor figyeltem, hogy a
harom szinésznd teszi a dolgat, és amikor a kész mozit végignéztem, megértettem, hogy amit
elveszit a regény, amikor filmet csindlnak beldle — a képesség, hogy belépjiink a karakterek belse-
jébe, és leolvashassuk onnan a multjukat, hogy megvillantsuk a jovéjiiket - potolhatd a szinészek
segitségével.”

A ,reinkarnacio” szot Cunningham abban az értelemben hasznalja, hogy a harom szinésznd,
Nicole Kidman, Julianne Moore, €¢s Meryl Streep, nem olyanok, amilyeneknek szerepldit a regény
irasa folyaman elképzelte, mégis mintha reinkarnacioik lennének olyan embereknek, akiket kozel-
r6l ismert. (A filmben az irdénét alakitd Nicole Kidman-t a szerep kedvéért elmaszkiroztak, és
miorrot viselt.)
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hés, majd filmhds lett. A Woolf személye koriil kialakult, illetve kialakitott mi-
tosz igy a vaszonra keriilt, s az irond és a két masik néi szerepld felnagyitott
alakjan keresztiil kirajzolddott egy kép, amelynek mozaikjai tobbszérosen atszo-
ve épitették fel a paratextust, majd a filmet. Ezek a mozaikdarabok nem az ir6nd
intellektualis 6rokségét, esszéinek és regényeinek gondolatisagat, bravuros 1j-
szertiségének rajzolatat adjak ki, hanem azt, hogy Woolf labilis, depressziv alkat
volt, évtizedeken keresztiil foglalkoztatta az 6ngyilkossag gondolata és leszbikus
vonzalmai voltak. A cunnimgham-i regényben ¢és a beldle késziilt filmben kétség
kiviil Woolf alakja a legdinamikusabb; a masik két asszony komplementerei
csupan, akiknek segitségével a dalloway-i felkutathatatlan emberi relativitdsok
verbalizalhatoak, majd képre vihetoek lettek.

Az irénd ,,megteremtése”, szereplové avanzsalasa és a bazeni értelemben
vett ,,szabad alkotoi ragaszkodas a mii szelleméhez” > magyarazat arra, miért lett
Az orak sikeres adaptacié atekintetben, hogy visszairanyitotta a figyelmet és
aktualizalta a modern regény egyik uttoré alkotasat, a Mrs. Dalloway-t.”> André
Bazin Mi a film? cimii — minduntalan a filmtorténet fejlodésvonalat kutatdé —
irasaban az ,,atdolgozas védelmében”™ azt irja: a szordl szora vald forditas is
hibas utat jelent”, az irodalmi miivek filmre val helyes atdolgozasanak vissza
kell adnia mindazt, ami a mii szellemének és szavainak 1ényegét teszi ki.”® Pél-
daként Jean Renoir Madame Bovaryjat” emliti, ahol paradox modon a filmalko-
to teljes fliggetlenségével tudta megvalositani mindazt, amit Bazin az irodalmi
mivek filmre vald helyes atdolgozasanak nevez: a mi szellemének és szavainak
lényegét. Azonban Bazin sietve hozzateszi, a legjobb az lenne, ha minden rende-
70 a langelmék koz¢ tartozna, mint Jean Renoir, akkor a regények megfilmesité-
se semmi problémat nem jelentene.”™ A Mrs. Dalloway és Az érdk cimii regény,
majd az abbol késziilt film viszonyat bonyolitja, hogy Cunningham a bazini
értelemben vett fiiggetlen alkotas modszerével a woolfi és dalloway-i vilag szel-
lemének bizonyos mozaikdarabjait,”” frappans szerkezeti felépitménybe rendez-
ve jelenitette meg.

Cunningham azokat a popularizalhatdé motivumokat ragadja ki a Mrs.
Dalloway-bél és a woolfi életrajzbol, amelyekkel kozelebb lehetett vinni ezt a

2 Bazin, André, A nyitott filmmiivészetért, Az dtdolgozds védelmében, in: Mi a film? Esszék, ta-
nulmanyok, Osiris konyvtar, Osiris Kiadd, Budapest, 1999, 79-100.

" Bazin, André, i.m. 79-100.

7 Bazin, André, i.m. 93.

T A filmrevitel annal nagyobb beavatkozast jelent az eredeti mii természetébe, minél értékesebb és
sajatsdgosabb irodalmi miivel allunk szemben, épp ezért olyan alkotd szellemet kovetel, amely
helyreallitja az eredeti mii egyensulyat ...” Bazin, André, i.m. 93.

78 Bazin, André, i.m. 92.

™ megalkuvasokra épiild hazassag, leszbikus vonzalmak, nosztalgikus élethelyzet, depresszio,
ongyilkossag
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vilagot a mai kor befogaddjahoz.*® Harom mikrotorténettel toltotte fel a
dalloway-i vilag vazat, s a szerzoi portré felhasznalasaval megteremtette regénye
kereskedelmi értékét és filmre vitelének lehetdségét is.

A megfilmesithetetlen miivészregény, mint hipotextus, a transzformacios
eljarasok utan csak akkor valik vonzova a befogadd szamara, ha a forditasok
szintjein tamado hézagok mentén felébred a befogadoban a kivancsisag. Az orak
izgalmas portét festett a szerzordl, akinek a miive, a Mrs. Dalloway irant az ol-
vasoban €s a nézOben egyarant felébredt az érdeklédés. Mindenképpen elémoz-
ditotta ezt az is, hogy ez a regény kapott foszerepet mindharom bemutatott nd
¢letében, azaz nemcsak hogy kiemelt helyen, hanem haromszorosan is a Mrs.
Dalloway cimii regény volt a hipertextus(ok) foszerepléje. Az olvaséd igy moti-
valt lett abban a tekintetben, hogy felfedje a motivumbeli egyezéseket, melyeket
Cunningham felhasznalt a hipotextusbol. Igy valtja ki a film-regény szintje az
emberbdl, hogy (ismét) kezébe vegye a Mrs. Dalloway-t. Hasonldéan fontos az
intertextualis viszony az alapmivel, hiszen a mar ismert woolfi motivumok meg-
jelenése a hipertextusban nytjt fogodzot a két textus kdzotti kapcesolat intuitiv
kovetésében.®' A Mrs. Dalloway cimii regény a viszonylag ismert alkotasok
kozott kapott helyet az angolszasz orszdgok olvaséinak kdnyvespolcain, ennek
ellenére a film készit6i vajmi kevéssé bizhattak abban, hogy az alapregény el-
igazitast fog majd adni a nézok szamara: hiszen torténet nélkiili és rendkiviil
sajatos idoszerkezettel bir.

A motivumoknak azonban nagyon hangsulyos szerepiik van az alapre-
gényben, s ezt a cunninghami ¢és a filmes felépitmény egyarant kihasznalja. Az
automobilok példaul jelentds szimbolikus erével hatnak a Mrs. Dalloway-ben. A
torténet elején lassan, titokzatosan gordiild fekete, elfliggdnydzott autd szinte
megéllitja az id6t. ,,A miniszterelndk uh (sic!) négy kehéken.”® — valdsziniisiti
egy jardkeld. Mindenki az automobil fenségességére figyel, minden mozgast
megakaszt a feketeség jelenléte, az utca zsivajat mintha lefojtanak. Olyan, mint-
ha ez az aut6 a halal lassan kuszo szimboluma lenne. Ugyanennek a jelenetnek a
cunningham-i valtozataban egy lakdkocsibol kibukkané ,.hires fej” latdsara 6sz-
szeverddott kisszamu, foleg turistakbol allo tomeg két tagja, két ismeretlen lany
taldlgatja, vajon Susan Sarandon, vagy Meryl Streep volt-e akit lattak.** A ,,mo-

8 Az irodalomoktatasban is szembedtld mostaniban az, hogy a tanarok kénytelenck a szerzé
maganéletérdl, élettjardl sztorizni, hogy szinte ,,eladjak” a gyerekeknek a szerzot, mieldtt ratér-
nének a miivészi teljesitmény elemzéséhez. Az o6rék filmsikere folytan, mintegy mellékesen ez
tortént kifinomult intermedialis forditasok segitségével Woolf-fal is.

81 Késziil6dés az esti partyra, virdgvasarlds, séta a varosban, 6ngyilkossag modja: kiugrés az abla-
kon, Viginia Woolf papirra veti regényének elso, hires mondatat, majd elmeriil az Ouse folyoban,
stb..

82 Woolf, Virginia, i.m., 20.

8 Cunningham ma is €16 szinésznSket fikcionalizal a regényében. Ezzel az eljardssal egyszerre
keriil kapcsolatba és tavolodik el az alapregényt6l, a Mrs. Dalloway-tdl: a fekete, lefliggényozott
aut6 ¢€s a lakokocsi kettdssége, a miniszterelnok ur (1), mint hiresség és a sztarvilagot képviselé ma
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dern” Clarissa pedig szintén a tdmegben bamészkodik, s biintudatot érez, mert
,»magahoz vonzza a hirnév auraja — nem is a hirnévé, hanem a halhatatlansagé -,
amelyet egy filmsztar jelenléte araszt egy lakokocsibol.”**

Az aktualizacid — azaz a relevans kapcsolat a mozilatogatd sajat koranak
vivmanyai, ismert emberei, mindennapos élethelyzetei és életterei, valamint a
regény altal kinalt koriilmények kozott — szintén az alapregény vazanak, recep-
ciot megkonnyitd, magabiztos kitoltésének modozata. Hasonléan fontos az alap-
regény atmoszférajanak ujrateremtése, a halal stilyanak érzékeltetése: ,,/... Jez a
ket lany kozépkoru lesz, majd megoregszik, elfonnyad vagy felfuvodik; a temetok,
amelyekbe temetik Gket, el6bb-utobb romkertté valnak, fii novi be a sirokat, és
¢jjelente kutyak koszalnak kozottiik.” — irja Cunningham. Kiemeli azonban, hogy
New York City nylizsgé zsivajat még egy sztar felbukkanasa, a halhatatlansag
varazsa sem akaszthatja meg, még egy pillanat erejére sem. A filmbdl ez a jele-
net kimarad, ahogyan Miss Kilman reinkarnacidja, a hatdsosan utdnarajzolt
Mary Krull alakja is. Erdekes, hogy éppen ezek az egyértelmii intertextualis
kapcsolatok nem kapnak végiil helyet a forditas legfelsébb szintjében: a filmben.
Ellenben Septimus Warren-Smith jelenléte hangsulyos a jol kimunkalt AIDS-
beteg kolto, Richard alakjaban. A valasztott halal mddja, az ablakon vald kiugras
is biztonsagos kapcsolatot jelent az eredeti regénnyel. Sally® Seton és Clarissa
csokja haromszoros nagyitasban, mindharom cunningham-i idésikban megjele-
nik a forditdsok szintjein, mintegy kontrasztjaként a woolfi fojtott pontszertiség-
gel megfestett pillanatnak: ,, Sally megallt: leszakitott egy viragot, és szdajon cso-
kolta 6t.”"

Cunningham a hipotextusb6l Woolf regénybeli alakjait valamint bizonyos
popularizalhaté motivumokat emel ki, valamint foszerepl6vé teszi meg magat a
szerz6t. Nem alkalmazza azonban Woolf braviiros narracids technikajat, tortén-
teket kreal a torténetnélkiiliség feloldasara, s mindezek altal biztonsaggal ru-
gaszkodik el a popularitas felé. Mindemellett érdekes jelenség, hogy ezzel a
forditasi eljarassal egyértelmiien visszairanyitja a figyelmet Virginia Woolf felé.

Az Eurépa Kiado kozlése szerint Az ordk cimii mozifilm vetitésétol telje-
sen fiiggetlen kiad6i dontés alapjan jelentek meg 2003 szeptemberétl a Woolf
¢letmii-sorozat darabjai. Kétség kiviil a film hatdsa is szerepet jatszott abban,
hogy a Mrs. Dalloway-kotet kiadoi siker lett, és 2004 februarjaban a szeptemberi

is €16 két szinésznd (!) Susan Sarandon és Meryl Streep alakja mind az alapregény és az atvezetd
regény kozotti kapcsolat rejtett kifejezodései.

8 In; Cunningham, Michael, i.m. 57-58.

8 A cunningham-i ,,modern” Clarissa tbb éve egyiitt ¢l New York Cityben ,,modern” Sallyvel,
¢életiik mégsem kiegyensulyozott. A woolf-i szerepldk életének modern kontextusba helyezett
tovabbgondolasaval Cunningham el@segiti az olvasd szamara a két regény kozotti intertextualis
kapcsolat felismerését. Richard alakjaban példaul Cunningham egyszerre testesiti meg Peter
Walsh-t (a woolf-i Mrs. Dalloway ifjikori kérgjét), és Septimus Warren — Smith-t, a veteran hos
koltot, aki a woolf-i koncepcidban meri az 6ngyilkossagot valasztani.

8 Woolf, Virginia, i.m., 48.
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példanyszam kétharmadaval ujra piacra lehetett vinni. Az életmii sorozat darab-
jai koziil (Orlando, Felvondsok kozétt, Mrs. Dalloway, Vilagitotorony) a Mrs.
Dalloway-t keresik a legtobben €s ez volt az egyetlen regény a sorozatbol, amit
Ujra nyomtak. A www.amazon.com on-line konyvértékesitéssel foglalkozo por-
talon a két regényt — Virginia Woolf: Mrs. Dalloway €s Michael Cunningham:
Az orak — egyiitt aruljak mintegy 5 dollarral mérsékeltebb aron, mintha kiilon-
kiilon véasarolna meg az ember a regényeket. *’

A ,,megcsinalas” ipara

., A film tomegszeriisége mindenkit kételez a vele valo foglalkozasra.
Milli6k izlését szolgdlja ki a film, s az izlés ideoldgia.

A Walter Benjamin-i aura fogalom a mualkotas ,,itt” és ,,most”-jat, valodisaga-
nak alapjat hatdrozza meg, mint ami a technikai sokszorosithatosag koraban
elsorvad. A reprodukcid egyrészt levalasztja a reprodukaltat a hagyomany biro-
dalmarél, egyszeri el6fordulasanak helyébe a tomegest 1épteti, masrészt a befo-
gadonak lehetdséget ad mindenkori szituicidjaban torténd aktualizaciora.®
Benjamin a miialkotasok aurajanak elsorvadasat a tarsadalmi feltételek megval-
tozasaval, a tomeg(igény)ek ndvekvo jelenlétével magyardzza. A film valasza az
aura elsorvadasara” szerinte az, hogy mesterségesen felépiti a ,,personality”-t, s
a ,,filmtéke altal tamogatott sztarkultusz konzervilja a személyiség ama vara-
zsat, amely mdr csak drujellegének poshadé vardzsaban rejlik.””® A viszony-
rendszer gazdasagi vetiileteit, a ,,beruhazott t6ke diadalat™®' és az annak alaren-
delt tdmegkultira mitkodésének mikéntjét Benjamin csupan utalasszeriien tar-
gyalja az 1933-ban irott esszéjében. Adorno és Horkheimer talmutatnak
Benjamin tézisén: ,, Egyelore a kulturipar technikdja csak a sorozatgyadrtdsig és
szabvanyositasig vitte, felaldozva azt, amiben a miialkotas logikaja kiilonbozott
a tarsadalmi rendszer logikdjatol. Ezt azonban nem dltalaban a technika moz-
gastorvényének, hanem csupan a gazdasagban betoltott mai funkciojanak szam-
lajara irhatjuk.”®* Az aura elsorvadasnak (Adorno és Horkheimer szohasznala-

¥7(Forras:http://www.amazon.com/exec/obidos/tg/detail/-
/0156628708/ref%3Dnosim/culturevulturene/104-6065235-3339939

8 Nemes Istvan: A filmelmélet véltozasai, p.70.

% Benjamin, Walter: Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit,
Suhrkamp Verlag, 1977, 13 p.

% Der Film antwortet auf das Einschrumpfen der Aura mit einem kiinstlichen Aufbau der
,personality”, ausserhalb der Ataliers. Der vom Filmkapital geforderte Starkultus konserviert
jenen Zauber der Personlichkeit, der schon langst nur noch in fauligen Zauber ihres
Warencharakters besteht.” Benjamin, Walter, i.m. 28 p.

! Horkheimer, Max — Adorno, Theodor, W.: A felvildgosodas dialektikdja, forditotta Bayer Jo-
zsef, Bp., 1990, Gondolat — Atlantisz, 151-154. hivatkozik ra: Barbier, Fréderic — Bertho Lavenir,
Catherine, 4 média torténete, Osiris kézikonyvek, Osiris kiado, Bp., 2004, p. 131.

92 Barbier, Fréderic — Bertho Lavenir, Catherine, i.m. p- 131. (kiemelés t6lem)
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taval: a miialkotas logikdja felaldozasanak) oka tehat a kultiripar” gazdasagi
funkciova mindsiilése. Kittler irja, hogy amikor a besz¢lé film megjelent, azt —
szemben a némafilmmel — egyszerii nyelvi okok miatt nem lehetett nemzetkozi-
leg értékesiteni. A hangosfilm harom feltalaloja maganyosan és szegényen halt
meg, egyszeriien azért, mert nem vették szamitasba a kiilonbséget a hangzas és a
hang (Klang und Stimme), akusztika ¢€s beszédpolitika (Akustik und
Sprachpolitik) kozott. A beszéd mikéntjével kapcsolatos nehézségeket csak
Gisela Vogt talalmanyaval, a szinkronizalassal gyozték le, amelynek koszonhe-
tden a hangosfilm immar gazdasagi relevanciaval birt. A szinkronizalas vezette
vissza tehat a hangosfilmet a kultGraba.**

Richard Beck Peacock konyvének ,, Cinema Art, Film Technology and the
Movie Industry” ciml fejezetében az Adorno—Horkheimer féle értelmezésben
szerepld elemekkel modelldlja a mai kor ,,moviemaking”-jének folyamatat.”> A
haromszdg-modellben jol latszik, hogy a harom elem &sszekottetésben és ellen-
tétben is all egymassal.

UZLET

MUVESZET < > TECHNOLOGIA

Az irott elbeszélések megfilmesitése mar az 1920-as évek Hollywoodjaban is
bomba iizletnek bizonyult: a regények és szindarabok olyan kiprobalt torténe-
tekkel szolgaltak, amelyek mar bebizonyitottak, hogy képesek hatni a kozonség-
re.

Az irodalmi elbeszélés megfilmesitését szakemberek végzik: a szoveget
el6szor a forgatokonyvirdk szétszabdaljak, majd a dialogusirok Gjra osszerakjak.
Bar a film ,,alkot6janak” rendszerint a rendez6 szamit, a producerek szinte telj-

% Az 1940-es évek kozepé Adorno és Horkheimer kidolgozza a kultaripar fogalmat és elemzik a
kulturalis termékek aruva valasanak folyamatat. A kulturipar funkcidjat abban latjak, hogy olyan
hamis tudatot allitson el8, amellyel a munkasosztaly passzivitasban tarthatd. In: Barbier, Fréderic —
Bertho Lavenir, Catherine, i.m. 253.

% Kittler, Friedrich: Das Werk der Drei, p. 369.

% Beck Peacock, Richard, Cinema Art, Film Technology and the Movie Industry, in: The Art of
Moviemaking, Script to Screen, Upper Saddle River, New Jersey, Prentice Hall, 2001, p 4.
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hatalommal rendelkeznek a szerepldvalasztast, a vagast és a torténet esetleges
modositasat illetden.”® Van-e értelme azonban alkotérdl beszélni az ipari terme-
1és rendszerében? A Balazs Béla-i kivanalom ellenére — miszerint a rendez6 a
film ir6ja is — a mai kor filmipara eklektikus miivészeti €s technologiai csapat-
munkén alapul, kiilon ,,creative staff” felelds tobbek kozott a forgatokdonyv meg-
irasaért, a fényképezésért, diszletekért, a jelmezekért, a zene komponalasaért, a
maszkokért és a sminkért, a vizualis effektusokért. A producer feladata, hogy
Osszehozza az igéretes forgatokonyvbdl (itt mar az alapregény transzformacios
eljarasok utan kerdil a rendszerbe), hires és vonz6 szinészekbdl, valamint tapasz-
talt rendez6bdl allo ,,csomagot™ (package). Ezt a ,,csomagot” aztan ,,ligynokok™
(agents) kozvetitik a pénziigyi szektornak: bankoknak, fliggetlen befektetéknek.
A rendszert szamos potencialisan ellentétes érdek mitkodteti: az indulaskor meg-
fogalmazott alapotlethez valdo hiiség, a fOszereplok hirnevének alakula-
sa/alakitasa, Uizleti kockazat, reklambevételek és tamogatoi hattér megtartasa. A
cél mindemellett ugyanaz: j6 mozit csinalni, megadott idén, kereten és koltség-
vetésen beliil.”’

J. R. R. Tolkien regényébdl, A gyiiriik ura-bol készilt filmtrildégia rende-
z06je, Peter Jackson terjedelmi okok és iddszabta korlatok miatt volt kénytelen
kompromisszumokra a szerz6 varazslatos vilaganak bemutatasakor.” A masodik
epizdd, a Két torony DVD-valtozataban példaul Jackson mintegy megajandékoz-
ta a rajongokat harminc perccel tobb jatékidovel; kivagott jeleneteket helyezett
vissza a cselekmény- és meseszovésbe, nagyobb hangsulyt fektetett a szereplok
jellemfejlodésére és a humorra.

»A Gylrik ura tan minden idék legnagyobbra méretezett tiindérmeséje, és
[...] a legterjedelmesebb moralitasjatéka is.” — irja Goéncz Arpad, az 1980-as
években, forditasa utdészavaul. A regény népszeriiségét alatimasztd adalékul
megjegyzi: koztudomast, hogy vilagszerte Tolkien-klubok foglakoznak Ko6zép-
folde Tolkien teremtette torténelmével, foldrajzaval, nyelveinek szerkezetével.

% Louis B. Mayer példaul hatalmi szoval happy endet kényszeritett az egyébként tragikus végki-
fejletii Thomas Hardy-regény, az Egy tiszta n6 filmvaltozatara. David O. Selznick, a film rendezo-
je feljegyzései segitségével rekonstrualhatd, milyen dontések jatszanak szerepet abban a folyamat-
ban, mig egy irodalmi elbeszélésbdl film valik. In: Barbier, Fréderic — Bertho Lavenir, i.m. 205-
206.

97 The process demands a large number of independantly artistic people come together, with a
single goal — the successful rendition of an idea to film, finished within a restricted time, frame,
and budget.” In: Beck Peacock, Richard, i.m. p.15.

% A Szarumant alakito Christopher Lee tiltakozott az ellen, hogy egyszeriien kivagtak a harmadik
parbajjelenet végén halt volna meg, de Peter Jackson végiil kihagyott minden képkockat, amiben
feltiint volna a fehér szakallu, de s6tét lelki varazslo. A 81 éves szinész rajongdi ugyan internetes
tiltakoz6 akciokat rendeztek, és peticidokat is benyujtottak a filmstudiohoz, az alkotok azonban
hajthatatlanok voltak. Peter Jackson végiil csak a méasodik rész DVD-valtozatahoz csapta hozzé azt
a jelenetet, amelyben a tornydban raboskodd varazslo végiil a mélybe zuhan. (In:
http://index.hu/kultur/mozi/gyuruk4875/)
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Kedvtelésbdl.” Ma mintegy 300.000 internetes A gyiiriik ura rajongdi oldal
létezik: az érdeklddés oriasi a nyelvészprofesszor halhatatlan remekmiive irdnt.
A siker'” kiszamithatosaga és a beruhazott toke varhato diadala'®' pedig adap-
tacios nyomast gyakorolt a ,,megcsinalas iparara”.

A folyamat azonban nem csak egyiranyl: az adaptaciés nyomasra siker-
konyvbdl késziilt sikergyanus film, mint hipertextus, — 4 gyirik ura esetében
(is) — visszahatott a befogadoi oldalon az alapmii recepcidjara.'” Az Eurépa
kiadd6 2001-ben, a film forgatdsaval Osszhangban, harom arkategoridban
(paperback, 2900 Ft., kemény fedeles, 3600 Ft., és diszkiadas 5300 Ft) tobb mint
négyszer annyi kotetet dobott piacra, mint a szintén merész 2000-es évi példany-
szam volt. A film hatasa igazan csak a 2002-es adatokbdl valik nyilvanvalova:
szintén a 2000-es adatokhoz képest a kiado a trilogia elsd részének bemutatasa
évében tobb mint kilencszeres példanyszamot dobott piacra.'® Szamos példat
lehet hozni azonban, amikor ez a visszahatas nem torténik meg a befogadoi olda-
lon: hidba a sikeres valamint szubjektive jo regény és film, a sztarkoszoru: a
konyv irdnt nincs (nagyobb) érdeklédés a film bemutatasa utan.'™ Mi a titka
azoknak a regényeknek, torténeteknek, amelyek vonzoéak tudnak maradni, és
kézbe is veszik ket a film bemutatasa utan?

A valasz ugy kozelithetd meg, hogy ezeknek a regényeknek a sziizséje a
film altal aktualizalt képi megformalas sordn is csak toredéket fed le, és tovabbi
feltoltésre var a befogado részérdl.' A gyiiriik ura és a Harry Potter kerek cso-
davilaga igy-ugy, szamitogépes szupereffektusok segitségével visszaadhatd a
vasznon, de ez a vilag olyan emberi erkdlcsi-etikai mélyrétegeken'® alapszik,
amelyek mentén 6sid6k ota gondolkodik az emberiség, és amelyek képi sikra
nem transzformalhatéak. Mc Connel elmélete'” szerint az irodalomban és a
filmben egyarant ott rejt6zik az alapmitosz, amely egy hostipussal, egy kornye-
zettipussal és egy hos altal végrehajtott torvénysértéssel konkretizalhato. A négy

% Goéncz Arpad utoszava, In: Tolkien, J. R. R., 4 gyiiritk ura, A kirdly visszatér, Burbpa Konyvki-
ado, Bp., 1999., 551-555.

100 Récz Zsuzsa Allitsatok meg Terézanyut! cimii bestsellerének illetve a Nobel-dijas Kertész-
regény, a Sorstalansag filmvaltozatat ezekben a honapokban forgatjak

0" Barbier, Fréderic — Bertho Lavenir, Catherine, i.m. p. 131.

27 trilogia elsd részének mozipremierje  2002. januar 10-én  volt.  (forras:
http://www.premierpark.hu/cikk.php?cikk=1002730)

193 A7 Eurdpa kiadé kozlése szerint a magyarorszagi kiadoi rendszernek megfelelden a kétetek
kikertiltek a terjeszt6khdz, a boltosokhoz, a bizomanyosokhoz. Ellendrizhetetlen, hogy 6k mikor
értékesitették a koteteket.

14 Rise, Anne: Interjii a vampirral, Ondaatje, Michael: Az angol beteg, Homby, Nick: Pop, csa-
Jjok, satobbi. A regények esetében a beldlik késziilt sikerfilm nem hatott viszza a recepciora. (Eu-
ropa kiado kozlése)

195 A7 6rak és a Mrs. Dalloway kapcsan megallapitottuk az aktualizacié és a kivancsisag szerepét
106 p¢ld4ul a becsiilet, a jO és rossz harca, magia, baratsag, szerelem

"97 Casetti, Francesco: Filmelméletek, 1945-1990, ford. Dobolan Katalin, Osiris Kiado, Bp., 1998,
p. 247.
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archetipikus struktara az éposz, a romance, a melodrama és a szatira, amelyek
elkiilonitése nemcsak a filmmuvészet és az irodalom kozotti atvételnek, hanem a
filmelbeszélés funkcidjanak megragadasara is szolgal. A tolkieni irott csodavilag
éppen ezért marad a megfilmesités utan a legnagyobb filmes hiség ellenére is
igazi aranybanya. A mese — mutat ra Balazs Béla — az emberi természet €s tarsa-
dalom korokon atnyulo, legmélyebb viszonyait fejezi ki. ,, Azonos témaju mesék,
melyekben csupan a szereplok valtoznak, 6rok hajok gyanant utaznak az idok
tengerén, éppen csak az utasok masok.”'™ A mese filmes eszkdzokkel behata-
rolhatatlan csodavilaga miatt veszik kézbe az emberek tjra és 0ijra a Harry
Potter és A gyiiritk ura koteteit, s nem mellékes az sem, hogy a jo és a rossz 6rok
harcat kiilon mitologikus felépitménybe rendez6 miivek komoly fantaziamunkat
is jelentenek a befogadonak. A fantasy mifajaba sorolhaté két mil kozos titka,
hogy szabad bejarast engednek mindenki szamara az amugy zart vilaguk rejteke-
ibe, melynek alapértékei mindenki szamara kdzosek. A Harry Potter a gyerekek
(és a felnottek) hossziikségletét elégiti ki, bemutatja az utkeresés allomasait és
fantasztikus attételben veti fel az emberré vélas nagy kérdéseit.'” Erdekes, hogy
ezen ,,nagy torténetek” technikai leképezésének lehetésége éppen a 21. szazad-
ban érkezett el, abban a mediatizalt korban, amelyben latszolag mar nem mii-
kodnek az olyan 6si értékek, mint a szerelem, szeretet, baratsag, az emberré
valas nagy utja, hiiség, harc, becsiilet. A megfilmesités utan (a szinészek mar
arcukat és alakjukat adtak a regénybeli szereploknek) az utcakon, buszokon,
iskolakban, otthonokban kiilonb6z6 emléktargyak, iskolaszerek, jatékfigurak,
kirakojatékok, trikok,'" szamitogépes jatékok''' hirdetik korunk ,,nagy torténe-
teinek” materialis beépitettségét a tarsadalomba.

A mozgokép tarsadalmi szerepének elsé elemzései a film vilaganak elkap-
raztato, butité mivoltara figyelmeztettek. Napjainkban ennél sokkal helytallobb-
nak tetszik a mozit valamiféle ,kulturalis barkacsolds” szinhelyének tekintd
megkdzelités, amely kiilonbozo stratégiak és érdekek, célkitlizések és gyakorla-
tok konfliktusai, és kolcsonhatasai soran nyeri el mai formajat. ' A filmes
adaptaciordl szo616 irodalom gyakran — mellesleg meglehetésen sarkosan — gy
interpretalja az atvétel jelenségét, hogy jo konyveket nehéz adaptalni, mig a jo
adaptaciok rendszerint silanyabb irodalmi anyag alapjan késziilnek.'” Kozhely,

198 Balazs Béla, A sziizsérdl és a mesérdl, in: Vilogatott cikkek és tanulmdnyok, Kossuth, 1968, p.
252.

19 Kende B. Hanna, Harry Potter titka, A gyermek csodavildga, Osiris, Bp., 2001, p.18.

119 Kende B. Hanna, i.m. p. 9.

" Megjelent a filmhez csatlakozé PlayStation2 jaték (promoécids) verzidja, ahol Elijah Wood
(Frodo szerepében) és lan McKellen (Sziirke Gandalf szerepében) hangjat is hallhatjuk, s6t, Viggo
Mortensen (Aragorn szerepében) és Orlando Bloom (Legolas szerepében) kardforgatasi, illetve
ijaszati tudomanyat magukrol az €16 szereplokr6l mintaztak.

(forras: http://www.sulinet.hu/tart/cikk/bf/0/10279/1)

12 Barbier, Fréderic - Bertho Lavenir, i.m. p- 228.

'3 Nanay, i.m., p. 33.
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hogy manapsag milyen kevesen olvasnak, és hogy megvaltoztak olvasasi szoka-
saink. Az igazsag ezzel szemben az, hogy az olvasok szama nem lett kevesebb
napjainkra, inkdbb az olvasds mennyisége csokkent. Az olvasas gyakorisaga
csokkent, és foleg az elolvasott konyvek szama lett kevesebb. Az emberek olyan
modon olvassak a konyveket, mint az Internetes szoveges tartalmakat: szorfol-
nek, beleolvasnak, belelapozgatnak.'"* Az olvasaskutatok tisztazzak a kérddive-
iken: amikor valaki azt valaszolja, hogy ,,olvasta" ezt vagy azt a hires konyvet,
akkor ez nem azt jelenti-e, hogy latta a televizidban vagy a moziban. K6zismert,
hogy a kulturalis tajékozodas f6 forrasa ma képi, auditiv, illetve audiovizualis
természetli. Ma mar az olvasas kevésbé 6nallo tevékenység, mint inkabb alkal-
mazott miivelet.''> Régebben ki lehetett jelenteni, hogy az irodalom szolgalat
torténet-forrast a filmiparnak, manapsag azonban mar egyre kevésbé léteznek
medialis hatarvonalak az irodalom és a film koz6tt: minden mindennek az adap-
tacidja. Mindez részint a filmes és kdnyvkiadoi iparag kereskedelmi meghataro-
zottsagabol is kovetkezik. Ma mar példaul az a megoldas is egyre gyakoribb,
hogy a filmbdl késziil a regény, nem pedig forditva.''®

Az adaptacio, azaz a kdzegbodl kozegbe, médiumbol médiumba térténd
forditas (kittleri értelemben: athelyezés, transzpozicid) jelensége olyannyira
mindennapos, hogy mindenképpen érdemes annak ezredfordul6 utani szerepérol
elgondolkodni. Az elemzésekbdl egyértelmiien kidertilt, hogy egyes filmvaltoza-
tok befolyasolni tudjak az alapregények kanonban elfoglalt helyét; a megvalto-
zott, mediatizalt tarsadalom kulturalis kdzegei pedig alakitjak az ezekrdl a regé-
nyekrdl, miivekrol valdé gondolkodast.
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